REGISTOS DE SANTOS EM AZULEJO
DO MUNICIPIO DE LISBOA
ALGUMAS CONSIDERACOES

Introducao

Nos ultimos anos os aspectos relaciona-
dos com a salvaguarda do patriménio tém
vindo a ser alvo de um interesse crescente,
sobretudo por parte das autarquias. Na
base desta preocupacao encontram-se
questdoes relacionadas, principalmente,
com a memdria e a identidade colectivas.
Os inumeros e variados meios tecnolégicos
postos ao servico da informacgao tém contri-
buido, por sua vez, para a consciencializa-
¢ao desta problematica, incentivando em
simultaneo a tomada de medidas necessa-
rias.

Entre as diversas manifestagoes artisti-
cas com expressao vincada no meio cultu-
ral portugués destaca-se a azulejaria. No
caso de Lisboa esta arte apresenta uma
riqueza e singularidade impares, constituin-
do uma das referéncias patrimoniais incon-
tornaveis, nao so da cidade, como também
do préprio pais.

A versatilidade decorativa de que se
reveste permite-nos admirar quotidiana-
mente as suas multiplas aplicagbes em
diferentes locais e arquitecturas, desde
interiores de igrejas e palacios, passando
pelas fachadas de prédios, espagos publi-
cos e urbanos. Entre as suas inumeras
expressoes, sao de salientar, pelo caracter
genuino e identificador, na maioria dos
casos, da religiosidade popular, os designa-
dos registos de santos. O nuimero significa-
tivo destes testemunhos e o facto de muitos
deles se encontrarem datados, faz deste
acervo patrimonial um importante docu-
mento para o estudo da azulejaria em geral,
particularmente, do periodo que vai do
século XVIII até 1834, data da extincdo das
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ordens religiosas em Portugal, por decreto
do governo liberal. No entanto, apesar dos
trabalhos publicados sobre azulejaria portu-
guesa, alguns de grande félego cientifico,
verifica-se ainda uma grave lacuna relativa-
mente a este tipo de painéis hagiograficos,
nao tendo sido efectuada até hoje uma
investigagao aprofundada e abrangente
sobre 0s mesmos.

Com o objectivo de preencher este vazio,
0 Museu da Cidade, enquanto equipamen-
to da Divisao de Museus e Palacios do
Municipio de Lisboa, realizou ja, recorrendo
a trabalho de campo, um levantamento
exaustivo dos registos em azulejo existen-
tes na capital. Este inventario que se pre-
tende funcional e dinamico foi constituido
atraves de suporte informatico, na forma de
uma base de dados, estruturada, para uma
eficacia plena, em campos que obedecem
aos requisitos necessarios para a completa
identificacao e descricao dos exemplos, na
qual se inclui também, logicamente, a com-
ponente fotografica.

Em paralelo, tem vindo a ser desenvolvi-
da uma investiga¢ao que partindo daquele
levantamento, onde se integram cerca de
1000 pecgas, recorre ainda a varias fontes,
directa ou indirectamente, relacionadas
com esta tematica. Neste contexto, foram
tomados em consideracao, entre outros ele-
mentos, a Carta Municipal do Patriménio, o
Inventario da Azulejaria de Fachada de
Lisboa', os Processos de Obra do Arquivo

" Técnico Superior de Histdria do Museu da Cidade

' Listagem por moradas, resultante de um trabalho
realizado para a C.M.L. por Barros Veloso e Isabel
Almasqué, galardoado com o Prémio Municipal “Augusto
Vieira da Silva * de Investigagéo 1989,
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Municipal, o acervo do Arquivo Fotografico
Municipal e Colec¢bes a guarda de diver-
SOS museus.

O referido trabalho, ainda em curso,
engloba o estudo de diversas vertentes dos
registos hagiograficos incidindo, numa pri-
meira parte, em questdes estilisticas e de
gramatica decorativa, em aspectos compa-
rativos relativamente a outras manifesta-
coes artisticas coevas, tais como, a talha
e a arquitectura, debrucando-se também
sobre as oficinas e fabricas, os casos nota-
veis e seus autores, 0S NOvVOS rumos e
tendéncias. Numa segunda parte, conside-
ram-se os aspectos iconograficos, antro-
poldgicos e sociograficos, reforcados pela
analise de mapas e estatisticas. Em simul-
taneo procedeu-se a um inquérito com o
objectivo de aferir as razbes que, na actua-
lidade, se encontram subjacentes a compra
dos registos e a escolha dos santos neles
representados. Curiosamente, as informa-
¢coes recolhidas permitiram detectar ja novas

96

e T TR T .
funcionalidades para este tipo de composi-
coes.

Tomando como base o mapeamento,
nao sO dos registos retirados, como tam-
bém dos que se encontram em risco, 0
estudo inclui ainda um capitulo sobre sal-
vaguarda patrimonial, onde sao feitas
sugestoes para um regulamento especifi-
co sobre azulejaria.

A evolucao estilistica dos Registos:
do séc. XVII a actualidade

Revestindo-se de caracter devocional, os
paineis hagiograficos, invocadores da
Virgem e dos santos, eram apostos nas
frontarias das casas, tendo par fungcao a
proteccao e o esconjuro de males, tanto
das habitagoes, como dos seus moradores.
Figuravam, habitualmente, sobre a porta ou
entre as janelas, podendo encontrar-se,
também, embora em menor nimero, nos



frontdes, muros e nichos. Por vezes, eram
colocados nos atrios dos edificios, tal como
ainda hoje se pode observar em trés prédi-
os da baixa pombalina. Excepcionalmente,
foram utilizados em equipamentos rurais,
como moinhos de vento, conforme o teste-
munho da Rua dos Sete Moinhos (Santo
Condestavel).

As gravuras de cariz erudito, amplamente
divulgadas na Europa, a par das composi-
¢oes pintadas por conceituados artistas,
constituiram as principais fontes de inspira-
¢ao iconografica® dos registos.

A aplicacao destes elementos remonta a
centuria de seiscentos, periodo em que fun-
cionavam como extensao dos exemplos
existentes no interior dos templos. Pro-
duzidos nesta fase, sobretudo por oficinas
existentes na cidade e elaborados por arte-
saos sem escola, apresentam molduras
simples, geralmente com motivos torsos ou
geometrizantes, sendo a figuragcao dotada
de grande ingenuidade no traco, nao obs-
tante o seu forte caracter expressivo. Obe-
decendo aos céanones da azulejaria da
época, onde a policromia era nota domi-
nante, utilizam, frequentemente, pintura em
amarelo, laranja, azul e verde, sobre fundo
branco, demarcando o desenho através de
contornos a manganés. Na fachada de um
predio da Rua do Machado (Carnide),
encontra-se um registo emblematico deste
periodo. Proveniente, ao que parece, do
interior de uma igreja, foi ali colocado, pro-
vavelmente, na sequéncia do terramoto de
1755. A composicao mostra, ao centro,
Nossa Senhora do Rosario®, com o Menino
ao colo, envolvida por um cordao de flores
e folhas, cuja disposicao sugere 0s cinco
mistérios que compdem os Tergcos que
ambas as figuras seguram nas maos
(fot.1). Outro bom exemplar deste periodo,
embora mais elaborado, retrata um dos
famosos milagres de Santo Anténio, «a pre-
gacao aos peixes», estando actualmente
em exposi¢cao no Museu Antoniano®.

Na transicao para o séc. XVIII, verifica-se
a emergéncia da pintura a azul e branco. Os
registos continuam, grosso modo, a apre-
sentar durante os primeiros anos de sete-
centos, enquadramentos simples, rectangu-
lares, assistindo-se a um gradual refinamento
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tanto das molduras, como das reservas.
Durante esta centuria a producao azulejar
lisboeta é quase integralmente realizada
em oficinas® da cidade. Acompanhando o
desenvolvimento da producao joanina, sur-
gem exemplos mais complexos, alguns
mesmo notaveis, envolvidos por exuberan-
tes e dindmicas composi¢des, reproduzin-
do, entre outros, elementos arquitectonicos,
tipicos da cenografia barroca, como esta
bem patente na pec¢a do Beco do Almotaceé
(S. Miguel), onde figura Nossa Senhora da
Conceicao e S. Marcal (fot.2).

‘ Neste contexto, cite-se a titulo de exemplo as inume-
ras representagtes de Nossa Senhora da Conceigao, ins-
piradas em modelos muito vulgarizados atraves de litogra-
fias populares, que coplavam frequentemente guadros a
oleo do pintor espanhol Murillo (1617-1682). A repeti¢édo
sistemdtica destas matrizes plasticas, por autores sem
escola, deu origem muitas vezes a registos com distorgo-
es iconograficas e de fraca qualidade artistica.

' Importa reaicar o facto de Nossa Senhora surgir
representada de forma hibrida, conjugando atributos da
Senhora do Rosario (o Tergo e 0 Menino) e da Imaculada
Conceicéo (o crescente), o que reforga o caracter pouco
erudito da composicao,

* (n.2 Inv. MC.AZU.R-0001). Exemplar proveniente das
Escadinhas do Jogo da Pela (Santa Justa),

* Um dos principais nucleos destas oficinas ficava situ-
ado na actual zona das Olarias, aos Anjos.



Este ciclo integra painéis produzidos por
artistas profissionais, de grande competén-
cia plastica, como Nicolau de Freitas (1703-
1765), a quem é atribuido um belo registo,
datado de 1744, com a representacao de
Nossa Senhora do Carmo (fot.3). Neste
exemplar, colocado na fachada lateral da
capela do Palacio Pimenta, onde funciona o
Museu da Cidade, insinuam-se as mudan-
¢as de gosto decorativo entretanto produzi-
das, que prenunciam a emergéncia do
vocabulario rococé. Com efeito, a moldura
denota ja alguma leveza ao nivel das for-
mas, relativamente a gramatica barroca,
enquanto que, a composi¢ao central, mos-
tra ainda que timidamente, no debruado a
ouro das vestes, a reapari¢ao da policro-
mia. Nesta fase, os registos, a semelhanca
da restante producao azulejar, reflectem as
mudancas de gosto que se fizeram sentir
na sociedade portuguesa. Assiste-se ao
surgimento de tracos bastante sui generis,
tais como o motivo ornamental «asa de
morcego», marcando a primeira etapa
deste novo vocabulario estético, durante a
qual persistem ainda alguns elementos
caracterizadores do gosto joanino, tal como
se pode observar no registo proveniente da
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Rua de Alcantara (Alcantara), representan-
do Santo Anténio e Nossa Senhora da
Conceigao (fot.4), actualmente no Museu
da Cidade®. Com o reinado de D. José |, o
rococd vai atingir a sua expressao plena.
Os emolduramentos afastam-se dos orna-
tos barrocos que contribuiam para o efeito
cenografico, aproximando-se, agora, da
decoragao da talha. Passam a vigorar 0s
concheados, muitas vezes assimeétricos,
que regra geral, dominam e submetem a
restante decoragao envolvente. Apesar do
novo félego da policromia, com a utilizagao
frequente de amarelo, verde-azeitona, rosa
e vinoso, a pratica da pintura a azul e bran-
co mantém-se, coexistindo ambas, até
finais de setecentos. O registo do Beco do
Belo (Santo Estévao), com a representagao
de Cristo crucificado, ladeado por S.
Marcal, S. Caetano e S. Francisco de Borija,
constitui um excelente exemplo no qual as
formas organicas da moldura, vincadamen-
te recortadas, predominam, conferindo a
composicao maior dinamismo e fluidez.
Esta caracteristica € ainda reforgada pelo
contraste entre a pintura a azul, densa e
pastosa, da cercadura, e a cena apresenta-
da na reserva, em azul mais leve. Os regis-
tos associam agora mais frequentemente,
diversos santos dentro de uma mesma
reserva, ou conjugados em cartelas distin-
tas. O protagonismo assumido por algumas
figuras é facilmente identificavel, pela posi-
¢do central que ocupam na composi¢ao e
pela escala em que sao representados, tal
como acontece no registo’ de cerca de
1775-1780, em exposicao no Museu da
Cidade, atribuido a Francisco Jorge da
Costa®, autor de referéncia deste periodo.
Representando Nossa Senhora das Dores,
Santa Rita e Santo Antonio, este painel,
apesar de filiado no rococé, pelo despoja-
mento decorativo, anuncia vagamente a

* (n.2 inv. antigo: ord. 320 / ger. 6115).

" (n.? Inv. antigo: ger. 2948). Encontrava-se aplicado na
Rua da Bica do Marqués (Ajuda).

* Apesar de se desconhecer a data de nascimento e
morte deste autor, sabemos que se encontrava activo
entre finais do séc, XVIII e inicios do séc. XIX.



fase seguinte, marcada pela gramatica neo-
classica. Elucidativo desta transicao e tam-
bém o exemplar da Quinta de Sant'/Ana’,
sita na Travessa de Santo André (Amei-
xoeira), representando Nossa Senhora da
Conceigao, Santo Anténio e S. Margal
(fot.5). O formato rectangular, preenchido
por fundo amarelo, e a morfologia oval das
cartelas, pintadas a azul, bem como a pre-
senca de alguma decoragao vegetalista
estilizada, prefiguram a emergéncia do
novo gosto. Numa outra pec¢a actualmente
no Museu Nacional do Azulejo™ este carac-
ter hibrido é ainda mais sintomatico. Trata-
se de um painel policromo, datado de 1790,
com as representagdes de Nossa Senhora
da Conceicéo, S. Margal, Santo Anténio e
S. Pedro de Alcantara, onde coexistem ele-
mentos perfeitamente definidores dos dois
tipos de vocabulario.

A partir da ultima década do séc. XVIII, as
formas tendem a simplificar-se, auxiliadas
pela técnica pontilhista e caligrafica, carac-
teristica da depurada e elegante ornamen-
tacao dos azulejos D. Maria |, tal como pode
ser visto em dois exemplares de um prédio
na Rua das Parreiras (Carnide), datados de
1790. Sobre fundo amarelo, cada registo
integra dois medalhdes elipticos, em cujo
interior persiste a pintura a azul e branco,
figurando, no primeiro, S. Margal e S. Bento
(fot.6) e, no segundo, a Sagrada Familia e
Santa Gertrudes. Serve de eixo as compo-
sicoes, um vaso florido, ornado de discretas
folhagens e lagarias, assente sobre cartela
onde se inscreve a data. Desta fase salien-
ta-se como principal centro produtor a Real
Fébrica de Louga, ao Rato", onde trabalha-
ram destacados pintores, nomeadamente,
Francisco de Paula e Oliveira', responsavel
por alguns dos mais caracteristicos painéis
deste periodo.

No contexto das invasdes francesas e,
mais tarde, das lutas liberais, verifica-se um
decréscimo da producdao deste tipo de
pecas hagiogréficas. Estas convulsdes poli-
tico-sociais irao condicionar e cristalizar a
gramatica neoclassica que, nao obstante,
perdurara até parte do 22 quartel de oito-
centos. Surgem nesta altura alguns registos
de cariz menos erudito, de artesaos sem
escola, nos quais se encontram patentes
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certas reminiscéncias decorativas que con-
ferem as composi¢ées um caracter marca-
damente ingénuo, recordando de forma
vaga os trabalhos seiscentistas. Integram-
se nesta linha dois exemplos provenientes
da Rua da Palmeira (Mercés) e da Rua do
Guarda-Mor (Santos-o-Velho). Neles estao
representados, respectivamente, Nossa
Senhora da Conceigao e Santo Antonio
(fot. 7), e Nossa Senhora da Penha de
Franca, tendo o primeiro a inscricao 1821.
Durante este periodo, verifica-se, todavia, a
existéncia de pecas, recortadas, produzi-
das pela Real Fabrica, cuja sumptuosidade
ornamental das cercaduras, tratadas a
maneira de retabulo, as afasta da estrutura

* Proveniente de um prédio de Lisboa, foi posterior-
mente aplicado no atrio da quinta, tendo sido restaurado
por José Maria Pereira Janior (1841-1921), conhecido
por Pereira C&o.

* (MNAZ - inv. n.? 6105). Painel origindrio da Rua de S.
Marcal (Mercés).

" Fundada em 1767, a produ¢@o azulejar da fabrica
inicia-se por volta de 1774, terminando em 1835.

“ Encontram-se no Museu da Cidade quatro registos
atribuidos a este autor. Este artista esteve activo, sensi-
velmente, entre 1785 e 1825.



grafica e linear, em caixa, comum entre
finais do séc. XVIIl e inicios do XIX. Dois
registos que se aproximam desta tendén-
cia, talvez da lavra daquela fabrica, encon-
tram-se apostos no Palacio Milflores®,
representando, respectivamente Nossa
Senhora da Conceicao da Rocha e S.
Joaquim este ultimo datado de 1827.

A tradicao dos registos viria a ser reto-
mada durante o romantismo, reflectindo o
gosto eclético e revivalista caracteristico
deste movimento, tendéncia que se viria a
prolongar por parte do século seguinte',
Entre as principais fabricas responsaveis
pela producao de registos em Lisboa no
espaco de tempo que medeia o ultimo quar-
tel do século XIX e a segunda metade do
séc. XX, contam-se a Fabrica de Ceramica
Vibva Lamego, a Fabrica Sant'Ana, a
Fabrica de Ceramica Lusitania e a Fabrica
de Lougca de Sacavém, sendo nota domi-
nante, salvo um ou outro exemplo', a conti-
nuacao de pastiches. Mais recentemente,
assiste-se ao proliferar de pecas, onde
impera o processo de estampagem, eventu-
almente coloridas a mao, sem qualidade
plastica e repetitivas, produzidas em
pequenas oficinas ou fabriquetas, de cariz
familiar, que se encontram espalhadas pela
area da Grande Lisboa. Apesar de se
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revestirem de reduzido valor artistico, este
tipo de pecas foi considerado no inventario,
uma vez que, pelo seu peso quantitativo',
constitui um indicador sociolégico dos
novos rumos e tendéncias da actual produ-
¢ao de registos.

Rumos e funcionalidades

O universo deste tipo de painéis hagio-
graficos além de reflectir a consciéncia da
precaridade da condicao humana, denota
ainda na sua riquissima e original iconogra-
fia, os multiplos anseios espirituais das
populagbées, na tentativa de aproximacgao
ao sagrado.

As representacdes mais frequentes foram
condicionadas, nao so, pelos acontecimen-
tos naturais (terramotos e incéndios), cuja
repercussao em termos das mentalidades
foi marcante, variando também, consoante
a conjuntura histérica, religiosa, social, eco-
némica, politica e ideologica, do momento.

Pelo seu peso na devocao popular, as
figuragbes iconograficas mais numerosas
ao longo dos tempos, sao as da Virgem",
nas suas multiplas invocagoes (Nossa
Senhora do Rosario, da Conceigao, da

" Actual Embaixada do Brasil.

'* Durante a | Republica, no Ambito da tentativa de lai-
cizagdo do povo por parte do Estado, verificou-se uma
diminuigao deste lipo de painéis. Neste contexto, assis-
tiu-se também a alteragbes toponimicas em diversas
ruas, com a substituicao de nomes de santos por figuras
gradas ao regime vigente.

'* Caso do registo policromo intitulado “A Virgem do
Fruto”, da autoria de Jorge Barradas (1894-1971). Pro-
duzido em 1945, na Féabrica de Ceramica Viuva Lamego,
encontra-se actualmente em depdsito no Museu da
Cidade (n.? inv. MC.AZU.R-0005).

Este artista modernista, desempenhou um importante
papel na renovagao da arte azulejar portuguesa, apesar
dos seus trabalhos denotarem ainda certos tragos vincu-
ladores das correntes tradicionais.

" A vulgarizacéo deste tipo de elementos é facilitada
também pelo reduzido custo de produgdo das pegas, 0
que permite a sua aquisicao por um sector alargado da
populagéo menos favorecida economicamente.

' Em Portugal, a devogao a Virgem remonta aos alvo-
res do reino. Na época da reconquista era comum desig-
nar-se por “terra de Santa Maria”, a regi&o entre o Douro
e o Vouga, estendendo-se depois esta denominacao ao
restante territorio.



Piedade, do Carmo, da Penha, entre
outras), seguindo-se as de Santo Anténio™.
Protectores por exceléncia da habitagao e
da familia, surgem frequentemente associ-
ados a outros santos, nos séculos XVIIl e
XIX, ampliando assim, de acordo com a
mentalidade da época, o leque dos benefi-
cios pretendidos.

Estas duas figuras encontram-se também
ligadas, muitas vezes, ao culto das Almas
do Purgatério®, bastante difundido no sec.
XVIIl. Nesses casos, as alminhas, nome por
que sdo popularmente conhecidas estas
representacoes, surgem em cartelas distin-
tas pintadas na parte inferior dbs registos,
podendo no entanto figurar também isola-
damente. Importa referir, neste ultimo
grupo, um exemplo (fot. 8), ainda que mais
antigo, proveniente de uma casa nas
Escadinhas do Jogo da Pela (Santa Justa).
De trago muito ingénuo, este pequeno pai-
nel seiscentista, mostra dentro de um cora-
¢ao, uma figura feminina e outra masculina,
afrontadas, em atitude suplicante e rodea-
das por chamas®, guardando, em baixo,
uma cartela com inscricao®. As alminhas
podem também ilustrar, por vezes, um
unico azulejo, como o singelo exemplo apli-
cado no Campo das Amoreiras (Charneca).
Deparamos também com um outro tipo de
registos, que se revestem de fungdes fun-
damentalmente catequéticas, de apelo a
expiacao dos pecados e a redengao, nos
quais se encontram habituaimente repre-
sentados o Santissimo Sacramento ou
cenas do Calvario, estas ultimas associa-
das muitas vezes a Nossa Senhora da
Piedade. Filiam-se tambem neste grupo,
Cruzes isoladas, algumas com Cristo, junto
as quais figuram, comummente, simbolos
da Paixao e que funcionam geralmente
como Passos da Via Sacra. Veja-se, a titulo
de exemplo, a composi¢ao azulejar pomba-
lina, da Travessa do Pregoeiro (Carnide).

O tema das custodias, relacionadas inici-
almente com a Festa do Corpus Christi, fol
também contemplado nas representagoes
dos registos. Esta figuragdo, comum no
interior das igrejas, € pouco frequente em
construgoes profanas, sendo no entanto de
salientar trés interessantes pecas perten-
centes a este universo, Entre as mais anti-
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gas, inclui-se o exemplar seiscentista, de
proveniéncia desconhecida, pertencente ao
espolio Museu da Cidade®. Apresenta no
interior da custddia, assente sobre a luneta,
a hostia sagrada, na qual se encontra pin-
tada, de forma muito esbatida, uma repre-
sentacao de Cristo crucificado ladeado, em
baixo, por duas figuras. Da mesma centuria
pode ser visto na Rua dos Cegos (San-
tiago) a figuragdo do Santissimo Sacra-

" Comegou a ser venerado em Portugal logo apés a
sua canonizacio através da bula do Papa Gregdrio IX
(em 30 de Maio de 1232), expedida cerca de um ano
depois da morte do taumaturgo. O culto antoniano, muito
acarinhado pelo povo, enraizou-se com particular desta-
que em Lisboa, cidade que o viu nascer, existindo ainda
inimeras quintas e casas colocadas sob a sua al¢ada.
Curiosamente, S. Vicente, o padroeiro oficial da cidade,
encontra-se muito pouco representado nos registos,
reforcando a ideia de certos autores que afirmam que a
sua devogao teve fraca adeséo popular, tendo sido con-
servada principalmente pela aristocracia.

* A ideia do Purgatdrio surge durante o periodo medi-
eval, tendo a invocagéo das suas almas sido desenvolvi-
da pelo Concilio de Trento (1545-1563), assistindo-se a
partir de entdo a proliferacéo de representagdes, onde os
condenados ao fogo purificador, imploram a intercessdo
da Virgem ou do Taumaturgo. As composi¢des, habitual-
mente acompanhadas das siglas PN.AM., incentivam
quem passa a rezar um Pai-Nosso e uma Avé-Maria.

“ Em exposigdo no Museu da Cidade (n.? inv.
MC.AZU.R-0002). Estava originalmente “acoplado” ao regis-
to ja referido neste artigo, alusivo a "Santo Anténio pregan-
do aos peixes”, interrompendo a parte inferior do friso.

" Nela pode ler-se: A PORTA.INFIRI.ER / VE.D.NE.ANI-
MAS.EORVM.

= (n? inv, MC.AZU.R-0004)

“ O registo original, seiscentista, desapareceu ha
alguns anos, sendo substituido pela actual réplica.



mento inscrita num painel® policromo apli-
cado numa casa de ressalto quinhentista,
sobrevivente ao terramoto de 1755. Esta
custédia oriunda, provavelmente, de um fron-
tal de altar, encontra-se rodeada por cabe-
¢as de putti e por dois querubins. Apresenta
o interior muito semelhante ao da peca
atras referida. Um outro registo, de grande
qualidade, datado de 1752, encontra-se apli-
cado num nicho do muro do convento de S.
Pedro de Alcantara (Encarnagao). Atribuido
a Nicolau de Freitas, apresenta dois gran-
des anjos custédios, manejando turibulos,
de onde sai incenso em louvor do Altissimo.

Alguns painéis sdo, também, reflexo do
culto tributado a Virgem através dos cirios
da regidao de Lisboa. Entre os exemplos
mais significativos destacam-se os relacio-
nados com a Senhora da Penha de Franga™
e com a Senhora da Atalaia. Relativamente
a primeira existem peg¢as muito significati-
vas, nomeadamente um grandioso registo,
policromo, de finais de setecentos, coloca-
do no exterior da cabeceira da igreja da
qual esta invocacao da Virgem é patrona.
Um outro painel, policromo e de dimensdes
consideraveis, mostra a senhora acom-
panhada por cenas da Paixao (fot. 9).
Proveniente da Travessa do Calado*
(Penha de Franga) e datado de 1756, cons-
titui um importantissimo documento por
incluir na cartela uma legenda alusiva
ao sismo de meados de setecentos™. A
Senhora da Atalaia®” encontra-se represen-
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tada, por sua vez, num magnifico exemplar,
em azul e branco, de meados do séc. XVIII,
rematado superiormente por um calice exi-
bindo a hdstia, colocado na parede de um
antigo palacete situado na Travessa do
Torel (Pena)®™. Contrastando com este, pela
leveza das formas e singeleza da composi-
cao, refira-se ainda o painel, policromo, do
ultimo quartel de setecentos, proveniente
da Travessa da Triste Feia (Prazeres).
Apoés o cataclismo de 1755, verificou-se
um aumento significativo do nimero de regis-
tos, ganhando expressao nesta altura, para
além das ja referidas figuras da Virgem e de
Santo Anténio, as representagcbes de S.
Marcal, protector contra os incéndios, e de
S. Francisco de Borja, reconhecido oficial-
mente, em 1756%, como patrono do reino
contra os terramotos. As alusées a este
santo acabariam contudo por vir a diminuir

# O registo original, seiscentista, desapareceu ha
alguns anos, sendo substituido pela actual réplica.

* O culto desta invocagdo da Virgem remonta a finais
de quinhentos, centuria ao longo da qual Lisboa foi asso-
lada por pestes, terramotos e naufragios, que contribui-
ram para o desenvolvimento da devogéo. A igreja da
Penha de Franga implantada numa colina da cidade
constituiu também o ponto de chegada de varios cirios
provenientes dos arredores da capital.

" Este registo encontrava-se originalmente colocado
num frontdo da antiga Quinta do Navegador, voltado a
esta travessa. Posteriormente, fol deslocado para um
portal da mesma propriedade, tendo sido removido, mais
tarde, para o Museu da Cidade. Em sua substitui¢éo, fol
ali posta uma réplica, realizada em 1987 na Fabrica
Sant'Ana.

* Em 0 1.° de Nobr.? do anno de 1755./ Sab.? dia de
todos 0s Santos pelas Noue Horas / @ meia Ouve O gd.*
therramoto Em Ix.* em q' Se des / truirdo Os templos e
toda a Cidade E no Domingo q' se con:/tao 2do d.° mes
pela manhdo Veyo N.S. da Penha da sua= / Igreia por
cauza da roina Q' nela ouve e se colocou no Mirante /
desta q." adonde esteue Varios dias orando pelos peca-
dores / e despois Se lhe fes sua Irmida adonde esteve
senpre / Con gd.* assistencia dos s[eee-Relg] ™ e Com
extrema/ Veneragéo de todo o povo Christdo e daqui foi
em 25/ de gulho 1756. Com grande soleminid.* E ponpa.
/ para A Sua Igreia nova adonde Ho_e / Se Venera e
adora Como Sempre.

” Objecto de cirios @ romarias que partiam de Lisboa
e de outras localidades, rumo ao seu Santudrio em
Aldegalega, a sul do Tejo.

* Este registo tera sido, ao que tudo Indica, trazido de
outro local,

™ Através de um breve de Margo desse ano, concedi-
do pelo Papa Bento XIV, em resposta a um pedido de
D. José |I.



drasticamente a partir de 1759, na sequén-
cia da expulsdao da Companhia de Jesus,
Ordem a qual pertencia.

Apesar da fun¢ao protectora dos registos
constituir um factor constante, assiste-se,
com o decorrer, do tempo a uma adapta-
cao a novas situagbes com acréscimo de
propriedades benéficas. Assim, algumas
representacoes de S. Margal, passaram
posteriormente a servir de icone a corpo-
racoes de bombeiros, como pode ser visto
na frontaria do quartel da Rua Camilo
Castelo Branco (Coragédo de Jesus). Outras
assumiram fungdes comemorativas, desig-
nadamente, as que aludem a proclamacgao
de Nossa Senhora da Conceigcdo como
padroeira do reino®. Integram esta catego-
ria 0s registos colocados no nartex da igre-
ja do Grilo e na calgada com 0 mesmo
nome, comemorando o tricentenario
daquela efeméride. Embora em numero
bastante reduzido, este tipo de painéis
adquire, por vezes, fungdes publicitarias,
tal como o curioso exemplo aplicado no
cunhal dos antigos Armazéns Grandela,
datado de 1891, onde a figura de Santa
Iria, promove profanamente o comércio de
sabonetes com 0 seu nome. Noutros casos
as composi¢ées hagiograficas assumem,
simultaneamente, fun¢des toponimicas e
de protec¢ao aos negoécios, tal como pode
ser visto em dois registos de um e outro
lado da Rua das Portas de Santo Antéo (S.
José)". Assiste-se ainda a casos em que a
escolha do santo se prende com questoes
relacionadas com a histéria e vivéncia pes-
soal do proprietario ou dos seus familiares.
Na Azinhaga das Freiras (Carnide), um pai-
nel de cariz revivalista e tradicional, produ-
zido na 1* metade do séc. XX, evoca o
famoso milagre da transformagao do pao
em rosas atribuido a rainha Santa Isabel
(fot. 10). Uma filactera com a inscri¢ao
“Vivenda Silva Farinha”, separa a repre-
senta¢do da santa de uma cena de carac-
ter rural. O tema do painel centra-se de
forma implicita no pao*, fruto do trabalho
da terra e, consequentemente, na questao
da abundéancia. O inquérito permitiu tam-
bém detectar casos em que o santo selec-
cionado corresponde ao patrono da terra
natal dos proprietarios, nota evidente do
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afecto e apego as origens, como se pode
ver num registo®, situado na Azinhaga das
Carmelitas (Carnide). Noutros exemplos, a
figura escolhida corresponde, segundo o
calendario litirgico, ao santo do dia de nas-
cimento do devoto. Por esta razao, a pro-
prietaria de uma casa no Largo do Pago
(Lumiar), nascida no dia 19 de Margo,
optou pela colocagdo de um S. José na
fachada da sua residéncia. Noutros casos

» Consagrada em cortes por decreto de D. Jo&o IV,
datado de 25 de Margo de 1646. O monarca néo chega-
ria no entanto a ver reiterada pela Santa Sé esta inten-
¢éo, que 86 durante a regéncia de D. Pedro |l seria con-
firmada pelo Papa Clemente X através do breve Eximia
dilectissima, de 8 de Maio de 1671.

" O santo que da nome & rua surge associado, res-
pectivamente, a um refeitério @ a uma casa de antiguida-
des.

® O facto do encomendador ter o apelido Farinha e a
casa se encontrar inserida numa antiga drea rural, refor-
¢a esta ideia.

® Neste caso, o proprietario pretendia um registo de
Nossa Senhora da Assungéo, padroeira de Mogadouro,
Tras-os-Montes, tendo, no entanto, adquirido por engano
uma Nossa Senhora da Concei¢édo que lhe pareceu bas-
tante bonita. Este equivoco é bastante elucidativo de
uma certa ingenuidade, presente num fervor religioso de
pendor popular,



ainda, a escolha tem por base o nome de
baptismo de um dos habitantes do imével.
Entre os exemplos encontrados, inclui-se o
da Rua Esquerda (Lumiar), onde o actual
proprietario, casado com Ana de S. Joao,
colocou um painel com o profeta na fronta-
ria da casa.

Por vezes, os registos reflectem também
as condicionantes politico ideologicas do
momento, tal como podemos verificar, sobre-
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tudo, através dos exemplos existentes em
alguns bairros sociais fundados por iniciati-
va do Governo durante o Estado Novo. A
comparacao e analise de conjuntos urba-
nos distintos aponta para a predominancia
de certo tipo de santos adoptados pela poli-
tica oficial do Regime. Entre estes desta-
cam-se Santa Isabel e S. Francisco de
Assis, pela sua vertente assistencial e cari-
tativa, bem como as representagbes da
Sagrada Familia, incorporadoras de valores
caros a ideologia da época.

Pelo seu caracter especifico no universo
dos registos inventariados, uma das invoca-
¢oes da Virgem, concretamente Nossa
Senhora de Fatima*, ganha particular énfa-
se ao longo do século XX. De igual modo,
embora com ocorréncia bastante menor,
verifica-se o aparecimento de novas "devo-
¢oes™, ligadas, principalmente, as figuras
do Dr. Sousa Martins e do Padre Cruz.

Notas finais

Pela sua abundancia e originalidade, os
registos em azulejo existentes em Lisboa,
configuram-se como um dos elementos
mais caracteristicos da cenografia urbana
da capital, constituindo, em simultaneo, um
importante referencial para a defini¢cao esti-
listica da azulejaria portuguesa. Por outro
lado, a riqueza e diversidade iconografica
deste tipo de painéis, transforma-os numa
fonte de estudo privilegiada no contexto das
mentalidades e da religiosidade popular.

Contudo, a negligéncia, os roubos e os fre-
quentes actos de vandalismo, tém vindo a
por em risco este notavel patriménio histori-
co-cultural da cidade. As questoes enuncia-
das, constituem, por si s6, motivo mais do
que suficiente para justificar a inventariagao
exaustiva e o estudo deste acervo azulejar.

* A representacdio da Senhora de Fatima variou com
0 passar dos anos. No Inicio, apresenta uma figura atar-

‘racada, tornando-se gradualmente mais esquia, sobretu-

do, a partir do Estado Novo, até se transformar no este-
ridtipo que predomina na actualidade.

* Segundo informagéo recolhida junto do Patriarcado,
encontra-se em curso o processo de canoniza¢dao do
Padre Cruz. Contrariamente, e apesar do culto que lhe é
devotado, o Dr. Sousa Martins, néo foi alvo de nenhuma
deligéncia com vista & sua beatificagio ou canonizagéo,



A implementacao da informacao num SIG
- Sistema de Informacao Geografico, pare-
ce-nos ser tambeém uma excelente ferra-
menta para a gestao e defesa deste patri-
monio por parte dos responsaveis.

De igual modo, para além da aplicacao
da regulamentacao especifica existente
sobre este assunto, a salvaguarda dos ele-
mentos azulejares passa igualmente pela
sua divulgacao junto do publico de forma a
sensibiliza-lo para esta tematica®.
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* Uma medida bastante simples, seria a criagao e
publicitacdo de um numero de telefone “SOS-Patri-
ménio®, de facil memorizagao, através do qual pudessem
ser denunciadas situagdes de perigo dos registos (ou de
outro tipo de patriménio). A recepgéo da informagéo
seria imediatamente canalizada para os gabinetes e divi-
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